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2_Nathanaélle
Herbelin, Layla, 2019,
huile sur bois, 33x
41cm, collectiondu
Musée les Sables-
d'Olonne. ©N. Herbelin/
Galerie Jousse Entreprise.
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PAR AMELIE ADAMO

TRADITION OU

MODERNITE :
QUELS DEFIS LES
PEINTRES DOIVENT-
ILS RELEVER?

Téléphones portables, ordinateurs,
réalité virtuelle...: le numérique
aenvahinosvies. Mais que
peuvent la peinture et le dessin

epuis 1’dge des ca-
vernes, il y a la pein-
ture et le dessin. Il
y a des hommes qui
inventent des images
avec peu de choses:
une main, de la terre
colorée. Et, face a eux, il yaleréel. Un
réel qui évolue a vitesse grand V avec
lamodernité. Avec les nouvelles tech-
nologies, le numérique et le flux des
imageries contemporaines. Autant de
révolutions qui ont bouleversé notre
perception du monde et de l'art.
Depuis le XIX¢siecle, les artistes ayant
continué a faire de la peinture ou du
dessin ont fait évoluer leur pratique
ancestrale en répondant aux défis
lancés par cette modernité. Contre
la course du temps, que peut la force
intemporelle deleur art? Quel devenir
de lamain, et de la création, a I'heure
de la reproduction et de I'envahisse-
ment des machines?

INTEMPORALITE OU MODERNITE

La peinture, c’est un regard porté sur
I’humain, dans son rapport avec I'en-
vironnement. Par la force des choses,
le peintre qui scrute son époque fait
évoluer ses sujets, tels des révélateurs

face auxnouvelles
technologies 7 Quel
estleur rapport
auréelfaceau
fluxdesimages
contemporaines?
Comment les
artistes réinventent-
ils leur pratique ?
Explications.

de I'évolution du monde. Ce n'est pas
un hasard qu’on retrouve aujourd’hui
dans la peinture une prolifération
d’écrans, de smartphones, d’ordina-
teurs, de batteries ou de chargeurs
divers. Reflets d'une société hypercon-
nectée danslaquelle, paradoxalement,
I’humanité reste isolée. C’est cette
ambivalence que captent certains
peintres aujourd’hui. Les plus fortes
de ces visions ? Quand la modernité
des sujets s'incarne dans une pratique
qui, elle, se veut intemporelle, dépas-
sant l'actuel et 'anecdotique.

Dans la peinture de Nathanaélle
Herbelin, nous trouvons parfois des
indicateurs de temporalité: une iw
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w femme allongée, absorbée par
son smartphone, confinée a deux
pas d'un voisin lui-méme isolé; un
homme assis dans son lit, face a un
ordinateur; une petite lumiére bleue,
insuffisante, mais qui envahitl’espace
intime d'une chambre; un ordinateur
presque transparent disparaissant
sur la couverture d’un lit, dans une
chambre vide peuplée d’objets désin-
carnés comme autant de fantdmes
d’une vie humaine passée. C’est par
la singularité du travail de la couleur,
de la matiere, de la composition, que
I'ceuvre de Nathanaélle rend sensible
ce sentiment prégnant d’isolement,
de solitude, de temps et de souvenirs
qui échappent. La clarté de la palette,
la texture minérale de la matiére, la
linéarité et la théatralité de I’espace,
l'artificialité des objets choisis: tout
dansl’ceuvre, bien plus que l'observa-
tion de notre réalité moderne, s'ancre
dans un héritage et se nourrit d'une
tradition ancestrale, des portraits
du Fayoum égyptien aux peintures
sur bois du Moyen Age, de Giotto
a Morandi. Ce qui plait a l'artiste ?
«C'est de continuer a tenir la flamme
de I'histoire de la peinture, comme
une tradition spirituelle. »

Tres éloigné de l'univers de Natha-
naélle Herbelin, Adrien Belgrand
explore le travail plus fluide et trans-
parent de l'acrylique. Il y a souvent
dans sa peinture des personnages cloi-
sonnés dans des intérieurs modernes
ou dans des paysages immenses. Seuls
ou a deux, absorbés par leur tache, ils

lisent, font la vaisselle, regardent un
smartphone ou travaillent sur un ordi-
nateur. Ces représentations suggérent
I'ambivalence de nos vies modernes.
Dans ces peintures, il y a autant d’ob-
jets que de solitude. De beauté que
d’oppression. ’homme y apparait
parfois submergé par une nature gran-
diose, déchiré entre 'envie de retrou-
ver des paysages vierges et en méme
temps absorbé par le pouvoir magné-
tique d'une téléphonie mobile dontle
réseau jamais ne s'arréte. Cette actua-
lité du sujet s'incarne dans une pein-
ture qui elle s'inscrit dans une longue
tradition. Qu'il sagisse du lent travail
de la matiere lisse, posée par couches
transparentes, de la profondeur de
I'espace ou de I'équilibre de la com-
position, c’est I'histoire de la peinture
qui travaille ici le corps du tableau, de
maniere inconsciente ou pas. Certains
y ressentiront la beauté du classique,
d’autres le souffle du romantisme.
Mais toujours l'ceil capte avec plaisir
unrapport trés physique, charnel, ala
peinture. Une gestuelle simple, d’ou
procede la magie de I'image.

DELAREPRODUCTION
ALACREATION

La peinture avec et d’apres photos, ce
n’est clairement pas nouveau. Et c’est
méme devenu dans l'art contempo-
rain un réel filon. Parfois trop. Trop
facile, trop désincarné, trop méca-
nique, trop froid, trop littéral souvent
ce rapport a la photographie. Et la
peinture se perd. Dans sa matérialité,
charnelle. Dans sa force subversive.
Elle ne travaille plus assez contre les
apparences du réel. Alors oui, il y a
un réel filon dans l'art contemporain
parce que ¢a se vend bien, une pein-
ture «photographique ». Ca rassure
peut-étre. Mais souvent, ¢a ne suf-
fit pas a faire ceuvre. Pour que cela
marche, il faut que la peinture reléve
un vrai défi. Qu’elle absorbe, certes,
ce que les nouvelles technologies lui
apportent, pour repousser les limites
de son art, mais qu’elle réaffirme aussi
SOn pouvoir.

Pour Youcef Korichi, qui utilise 'apport
de la photo, il a toujours été question
«de s'aider de choses modernes mais
pour les oublier... Ce n’est qu'un sup-
port, sinon la photo est meilleure!» iw
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3_Adrien
Belgrand, Dansle

bureau,2013-2014,

acrylique sur
toile, 100x 100 cm.
©A.Belgrand/Galerie
Sabine Bayasli.

4_Nathanaélle
Herbelin, His
Room, 2019,

huile surtoile,
160x 180cm.
©N.Herbelin/Galerie
Jousse Entreprise.

5_YoucefKorichi,
Sanstitre (Michael
Heizer Circular Planar
DisplacementDry
Lake, Nevada 1970,
photo Gianfranco
Gorgoni, copyright
Maya Gorgoni),
2020, huile surtoile
230x130cm.
©Y.Korichi/Galerie
Suzanne Tarasieve.
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‘ ‘Alors

oul, ilyaun
réel filon dans
lart contem-
porain parce
que ca se
vend bien,
une peinture
‘photogra-
phigue - Ca
rassure peut—
étre. Mais
souvent, ca
ne suff/tpas a
faire ceuvre.

iw Ce qui prime? «L'intelligence » du
peintre, la facon dont il choisit les é1é-
ments qui serviront sa peinture. La
derniére exposition de l'artiste chez
Suzanne Tarasieve témoignait de cette
liberté. A l'origine, des photographies,
soit prises, soit détournées. Ici, un élé-
ment naturel: gouttes d’eau, écorce
d’arbre; 1a, des visages: un autopor-
trait de Munch, une photographie
de Michael Heizer. Mais toujours, il
y demeure une distance majeure par
rapport ala reproduction. Souvent, le
document initial est de trés mauvaise
qualité, images glanées sur Google,
tres petites et mouchetées. Et I'artiste

.....

phiant plusieurs fois, en agrandissant,
en recadrant par zooms successifs.

Vient ensuite le temps de la peinture.
Youcef Korichi n’a pas recours a une
machine pour projeter une image
qu'il reproduirait directement sur la
toile; cela ne l'intéresse pas. Lui, il
reproduit, patiemment et tradition-
nellement, ala main, par une mise au
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carreau. C’est dans ce lent travail que
s'opére la réinvention. En fonction
du ressenti qu'il cherche a traduire,
le peintre choisit comment il pose
la matiere, ce qu’il met ou enléve en
fonction de ce qui sertle tableau. Sug-
gérer une apparition fantomatique?
La fluidité de gouttes transparentes ?
La rugosité d'une écorce d’arbre?
A chaque fois, la matiére et le geste
s'adaptent. Flou, rapide, frotté; pré-
cis, dense; réaliste, expressionniste,
abstrait. Dans ce corps de matiére,
réside 'aura de l'ceuvre. Elle ne peut
étre saisie par un appareil. Elle se vit
en chair, face a face.

La pratique hybride de Thibault
Hazelzet brouille, quant a elle, la
frontiére entre peinture et photo-
graphie. C’est en tant que peintre
qu’il aborde la photo. Peintre et

expérimentateur! Décors en bois et
maquettes, tirage en négatif ou trans-
fert sur toile, sculpture ou peinture:
plus qu'un médium ou un autre, ce
quiimporte, c’est ce qu’on en fait! Si,
au début des années 2000, Thibault
Hazelzet réalise des séries photogra-
phiques, elles n’en ont pas moins un
caractére pictural: tirages en piece
unique, superpositions d’images,
différenciations de plans, références
a I’histoire de la peinture et aux
grandes mythologies. Pareillement,
s'il peint aujourd’hui sur des photos
transférées sur toile, c’est pour exploi-
ter le potentiel de chaque médium et
créer des contrastes forts. Le cOté tres
réaliste de la photo est hybridé au coté
plus matiériste, spontané et abstrait
de la peinture. De «1'elegant trash » !
Pour Thibault Hazelzet, machine
et reproduction servent une ceuvre
profondément incarnée. Le corps
de l'artiste est omniprésent dans le
processus créateur, de I'empreinte
de son corps qu'’il photographie,
aux décors, sculptures, peintures
ou tirages qu'il réalise toujours lui-
méme. Une ceuvre incarnée, ambi-
gué, qui travaille a pervertir les appa-
rences du réel. iw [Lire suite p. 44]

Loeil FEVRIER 2022

6_ThibaultHazelzet,
Soldat#2,2011,
Ilfoflex sous diasec,
200x122cm.
©T.Hazelzet/Galerie
Christophe Gaillard/
Photo Rebecca Fanuele.

7_MathieuDufois,
Masque 7,2021,
dessinalapierre
noire, 28x38cm.
© M. Dufois/GalerieC.

8_AdrienBelgrand,
Crépuscule, 2020,
acrylique surtoile,
50x73cm, collection
privée. ©A.Belgrand/
Galerie Sabine Bayasli.

9_Balthazar
Auxietre, The Cave,
2014, installation
immersive en réalité
virtuelle. ©B. Auxietre.

LA REALITE
VIRTUELLE:
L'’A-VENIR
DE L'ART?

La réalité virtuelle se fait peu a peu

une place dans lart contemporain.
Marqueur de cette institutionnalisation,
le Palais de Tokyo a ouvert son

premier espace dédié a la réalité
virtuelle. A travers une sélection
d’artistes internationaux et francais,
levisiteury trouve les prémices de cet
univers qu’ouvre la réalité virtuelle
appliquée a l'art contemporain.

De la peinture colorée du maitre de lart
cinétique Julio Le Parc aux paysages
psychédéliques d’Antwan Horfee,

leton esta linstallation immersive.

De nombreuses démarches explorent
aujourd’hui le principe immersif par
lusage de dispositifs interactifs. Les
plus riches nous semblent celles

qui naviguent entre ultramodernité
ettradition de limage. Comme le jeune
Balthazar Auxietre qui réinvente

le theme traditionnel du paysage. Plutot
que de peindre des paysages réels dans
lesquelsilaime se balader, a la maniére
d’unimpressionniste, Balthazar
Auxietre préfére les réinventer en 3D,
une version fantastique et poétique. Avec
son installation immersive The Cave,

il propose ainsi une traversée du paysage
revue al'aune de la préhistoire.
Mélange de science, de fiction et de
mythes ancestraux.____A.A.
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iw DUDESSIN AU CINEMA

Mathieu Dufois a le dessin en lui, ¢a,
il ne peut, ni ne veut, le renier. Mais
cette pratique ancestrale de la pierre
noire vient sans cesse s’hybrider avec
I'apport du cinéma, que ses dessins
s'inspirent des films noirs des années
1940 et 1950 ou que l'artiste réalise des
films dans lesquels le dessin tient une
place primordiale. Ici le dessin devient
volumesou maquettes, 1a il intégre le
film par fragments photographiés et
projections.

Bien qu‘il absorbe I'apport de la moder-
nité, ce qu'explorel'artiste, c’estl'origine
del'image. Son corps, sa matérialité, ses
fantémes. Cette mémoire qu'il s'appro-
prie se métamorphose dansle travail du
dessin et dans sa temporalité trés lente.
Tout comme elle se transforme a travers
I'ceil de la caméra. De I'image fixe au
mouvement, du papier au film, l'artiste
ne cesse d’épuiser ce corpus de matiére,
parrecadrage, zoom, effets de contraste,
jeu sur le grain, le flou ou la netteté,
surimpression d’images, montage. Et
ses films, muets mais trés sonores, réin-
terrogent eux aussi quelque chose d’ori-
ginel. Ce n'est pas au multimédia et au
langage nouveau de la réalité virtuelle
qu'ils s’intéressent mais, au contraire,
aux sources du cinéma, a ce moment ou
le muet devient parlant, réinventant la
relation entreimage et son. Ce n’est pas
dereproduction dontil estici question.
Mathieu Dufois explore ce qui se cache

bt

derriere 'image. Quelque chose moins
de l'ordre du voir que de la révélation.
Une aura. Des survivances qui flottent
au-dela des apparences, comme une
onde sonore. Des fantomes, des sensa-
tions, qui nous habitent depuis la nuit
des temps.

C’estun tout autre univers dans lequel
nous plonge Camille Lavaud. Uni-
vers peuplé de bandits, prostituées et

policiers, dont les personnages nous
parlent d’histoires d’amour, d’argent
ou de crimes. Affiches, bandes dessi-
nées, films: son ceuvre protéiforme
se nourrit particulierement du ciné-
ma muet et du cinéma francais des
années 1940-1970. Des films qui inté-
ressent l'artiste pour leur dimension
picturale (dans le décor ou la mise en
scéne). (W [Lire suite p. 46]
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12_MathieuDufois,
LeCortége, 2020,
dessinalapierre
noire, 60x 120 cm.
©M.Dufois/GalerieC.

13_Camille Lavaud,
L’Effaceurdesourire,
2017, acrylique
etencressur
papier,80x120cm.
©C.Lavaud/GalerieLa
Mauvaise Réputation.

14_Camille
Debrabant. ©DRr.
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‘ ‘ Rlen

ne remplace
une gestuelle,
l'engagement
du corpsdans
la ligne, c est
tout ce qui
rend le dessin
Inépuisable
intemporel.

Iw Pour Camille Lavaud, «dessin, pein-  15_Thibaut ment au travers du filtre d’'une souris ~comment les créateurs numériques
ture etanimation sont indissociables» : 2:::’522' et d'un écran d’ordinateur. Une dis-  feront ceuvre. C’est-a-dire comment
«Je pense mes dessins ou peintures  ultragrande tance et une froideur seront posées  ils sauront, par les moyens de cette
perpétuellement en animation ou en Nymphéa, entre eux et 'image. Ily sera question  hypermodernité, ouvrir des mondes.

mouvement, mémesila finalité animée

2020, transfert
surtoile, huile,

d’un autre rapportau corps, d'un autre

Des mondes inventés, posés a coté du

ne se fait pas dans une continuité tem- bét(:”ld'hunev rapport a 'espace et au temps du faire.  monde réel. Des mondes dont la plas-
s 250 astelgras, : e :

porelle, pour des questions évidentes Srayonggraphite, La question ne sera pas de savoirsices ticité, 'inventivité formelle, les sujets,

de financement.» Au croisement de ~ 210x285cm. expérimentations, qu'ouvre laréalité  s’appuieront sur une tradition et se

la fiction et de la réalité, I'ensemble
de son travail est nourri de sa pratique
du dessin et de la peinture, que ce soit

©T.Hazelzet/Galerie
Christophe Gaillard/
PhotoRebecca
Fanuele.

virtuelle, pourront encore, ou pas, se
définir comme étant de la peinture
ou du dessin, mais plutdt de savoir

B . 16_Camille
danslamaniere de travaillerlacouleur | =~ d, Spécial ‘
d’une affiche oudanslafacon detraiter ~ Mélo, 2018, ENCRE " % CONSORTIUM DES PRAIRIES EDITIONS
un décor dans un film. Pour Camille ~ acryliqueet

encressurpapier,

Lavaud, cette «danse de la main» est  80x60cm.

essentielle. Lenumérique ne l'intéresse ~ ©C;Laveud/Galerie
y LaMauvaise

pas. «Rien ne remplace une gestuelle,  Réputation.

I'engagement du corpsdans la ligne,
c’est tout ce qui rend le dessin inépui-
sable, intemporel. »

ETAPRES?

Geste ancestral, la peinture, le dessin
sont ancrés en nous. Immortels, ils
ne cessent de renaitre des nouveaux
défis lancés par la modernité. Et pour-
tant, demain, de plus en plus d’artistes
délaisseront sans doute cette simpli-
cité primordiale, ce corps-a-corps avec
la matiere, pour travailler exclusive-

46

référeront a I’histoire ancestrale de
I'image, a ses mythes, a sa picturalité
et, surtout, a sa force subversive.
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