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Multplas exposimions, Masqusges
parhiels el successils, SUrgspgl-
tions poncluelles : tels sont les pro-
cédés auxquels racourt Hannah
Whitakear, Américaine néa en 1980,
pour periurbar 565 photographias
Répondant parfois & des sSuites do
nombres, Bissant Sounnant undg place
& I'aléatoire, oas expénmantanons
sont le contraire d’une post-produc-
ticn mnumérique dont ["absence de |i-
mite gépdait 4 catie artista qui travaille
sous contrainig, Elles introduisant
uie Pension entie la suiface o la
profondeur de I“image, Souvent une
opposition, comme dans bes muvres
réalisées en Louisiane ol la géoma-
trie d'une grilla se suparpose & une
nadurg luxuriante qu'alla semble vou-
loar rrettre au cube, S'agirait-l doe
détruimg des Images pegees 1ndD pau-
vigs P Cette publicitg pour lunattes
Qriffée d'un trait de lumidre ou ces va-
riations autour d'un banal portrait en
piad pourraiant le faire pansar. Mais
pas ce visage fragmeantd et madlangé
qu'on charche & recomposer, En-
COorg moing Celurc, dont b présence
et I'intensié sont renforcdes par la u-
rridne qui le parfore. La perturbation
est ici un outil de vision. Dans la
série Limomena (2013), elle anire en
écho avec das déchets pour évo-
Gqui las abstractrons af les ranspa-
rences de kandingky @1 Ligsitsky.
Elle st dong aussi un outil de com-
pasition. Ce dernier s'étend & 1'ex-
pasition elle-méme, explosion de
coulaurs perturbde par une intrusion
mdcanique @1 sourda qui réssille e
rouvelle fos aatre regand. Vold déjs
bign plus gu'une belle promesse,
Etienne Hatt
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Multiple exposure, SUCCESSIve
partial masking, and cccasional
ovar-exposure are some of the
processes used by American Han-
nah Whitaker (barn 1980) to disrupt
thi: images in her photos. Somu-
times detarmingd by number s6-
quences, often open 1o chance,
her experiments are the antithesis
of the limitless possikilities of di-
gital post-production, which she
rejacts in order to work with
constraints, Her expanments in-
traduce a lension balwean the sur-
face and depth of the image, often
an opposition, as in the works
made in Louisiana in which the
geometry of a grid is superimpo-
sird on the luxuriant nature that it
seams Lo wanl 1o contain in a
ciube. |s the idea to desiroy
images because thay are judged
too poor? Leoking at the eyvewear
commercial scarred by a streak of
light, @r the wvariaticns arcund a
banal fl.l“-l!l'lﬂll'l portrait, youw
rright start 1o think as much, But
not with that fragmenied, mud-
diad face that we are drawn to re-
compose. Even less so with
another work whose presance and
intensity are underscored by the
perforated light. Perturbation here
i% & tool of vigion. In the Lironana
series (2013} it echoes the trash in
an avocation of the abstractions
and transparencies of Kandinsky
and Lissitzky. It is also a compaosi-
tiagnal tool, therefore, This principle
extends 1o the exhibition itseld, an
explogion of colors disrupted by a
rruted, mechanical intresion which
once again awakens our gaze.
Maore than just really promising.
Translation, C. Penwarden




